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Resumo

A Crénica Geral de Espanha de 1344 da Academia das Ciéncias em Lisboa é um manuscrito apaixonante do ponto
de vista artistico. A quantidade, qualidade e diversidade de solugdes plésticas que apresenta é pouco comum na
produgdo portuguesa de iluminura tardo-medieval. Neste estudo analisam-se apenas as suas iluminuras
marginais, com o objetivo de expor o modo como o iluminador construiu uma relagio complexa entre a imagem,
o texto, o suporte material e a imaginagio dos leitores. De facto, esta obra explora os mecanismos da percegio
visual, bem como os limites da arte da iluminura e da materialidade do préprio pergaminho. Com um enorme
sentido poético e uma grande liberdade criativa, o iluminador explora verdadeiramente os limites ontolégicos
deste medium artistico, tornando esta obra uma das mais relevantes da produgdo artistica portuguesa do final da

Idade Média.

Abstract

The Crénica Geral de Espanha de 1344 of the Academy of Sciences in Lisbon is a fascinating manuscript from an
artistic standpoint. The quantity, quality and diversity of plastic solutions that it presents is uncommon in the
Portuguese production of late medieval illuminated manuscripts. In this study we analyze only the marginal
illuminations, in order to expose how the illuminator built a complex relationship between image, text,
material support and the imagination of readers. In fact, this work explores the mechanisms of visual
perception and the limits of the art of illumination and materiality of the parchment itself. With an enormous
poetic sense and a great creative freedom, the illuminator truly explores the ontological limits of this artistic
medium, making of this work one of the most important of the artistic production of Late Medieval Portugal.

Introducio

N

Um dos equivocos dos estudos dedicados a iluminura consiste em analisar este género artistico
seguindo os métodos e modelos tedricos utilizados para o estudo da pintura de cavalete. I& certo que
sdo multiplas, e bem conhecidas, as relagdes entre estes dois tipos de pintura.! Ndo obstante, a

iluminura é um medium artistico com as suas idiossincrasias e méritos préprios, tanto ao nivel da
producdo como ao nivel da rece¢do. Sempre que um iluminador explora, devidamente, as

* Este texto foi realizado no ambito do projeto de investigagio intitulado «Iluminura Hebraica Portuguesa
durante o século XV», financiado pela Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia (referéncia PTDC/EAT-
HAT/119488/2010), do qual sou investigador responsavel. Agrade¢o a Dra. Catarina Tibtdrcio e a Prof.
Adelaide Miranda a troca de ideias a respeito das iluminuras deste manuscrito. Gostaria também de agradecer a
Academia das Ciéncias de Lisboa, nomeadamente a Dra. Lufsa Macedo e ao anterior Inspetor da Biblioteca, Dr.
Fernando Guedes, por todas as facilidades concedidas no estudo presencial da Crénica Geral de Espanha (MS
Azul 1) durante a Primavera de 2012. Agradeco ainda ao Prof. Doutor Miguel Telles Antunes, atual Inspetor
da Biblioteca, a permissdo para integrar nesta publicagdo algumas fotografias feitas a f6lios e detalhes deste
manuscrito.

! Basta pensar, por exemplo, naquilo que o sucesso da pintura flamenga do tempo de Van Eyck ou Van der
Weyden ficou a dever a experiéncia e conhecimento dos iluminadores dessa regido, muitos dos quais, alids,
trabalharam nestes dois géneros de pintura durante esse periodo. A opgdo por valores plasticos marcados pela
construgdo individualizada das formas, o minucioso trabalho pictérico, a miniaturizagdo das formas ou o
simbolismo dos elementos secundérios da pintura flamenga s6 sdo compreensiveis a partir de décadas de
aprimoramento das praticas pldsticas e do arduo labor dos iluminadores flamengos.
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potencialidades, e as fronteiras, deste género artistico, torna-se inconsequente, ou mesmo nefasto,
analisar tais iluminuras a luz dos valores da pintura de cavalete, pois seguramente que por essa via
ird escapar-se ao olhar do investigador a compreensdo dos valores artisticos da iluminura. O objetivo
deste estudo diz respeito, precisamente, a valorizagdo do trabalho de um iluminador que soube
explorar com profunda inteligéncia e sensibilidade, e por vezes com humor, a esséncia da sua arte,

oferecendo-nos, deste modo, uma extraordinaria obra-prima.

Os estudos sobre as iluminuras da Cronica Geral de Espanha de 1344

A Crénica Geral de Espanha de 1344 que se encontra na Academia das Ciéncias em Lisboa, com a cota
MS Azul 1, é um manuscrito apaixonante a varios titulos, incluindo sob o ponto de vista artistico.2 A
quantidade, qualidade e diversidade de solugdes pldsticas que apresenta é pouco comum na produgio
portuguesa de iluminura tardo-medieval, pelo que este manuscrito facilmente se destaca entre os da
sua época. Para além disso, é um manuscrito que recorre a multiplas estratégias para compor o f6lio,
construindo uma relagdo complexa entre a imagem e o observador, entre o suporte fisico do
pergaminho, o texto lido, ou escutado, e a imaginagdo dos leitores, indo muito além da repetigio
mecanica, e estereotipada, de solugdes plasticas e compositivas produzidas em série habituais nesta
época. De facto, existe uma clara personalizagdo do trabalho de iluminura realizado neste manuscrito,
sendo iluminado, muitas vezes, explorando os limites desta arte. Apesar de toda esta relevancia, as
iluminuras deste manuscrito ainda nio foram suficientemente valorizadas com estudos analiticos, ao
contrario da sua componente textual, que mereceu a aten¢do de Lindley Cintra em 1951 (Cintra,
2009). Apenas a titulo de exemplo, basta dizer que ainda estdo por elucidar aspetos tdo basicos como
a cronologia e a filiagdo destas iluminuras, faltando também desenvolver o estudo do contexto
associado a produgdo e rece¢do deste manuscrito iluminado, ou ainda qual o lugar que as suas
iluminuras ocupam na histéria da pintura portuguesa do século XV. De qualquer modo, em data
recente foram apresentados dois estudos essenciais para se perceber a relevancia das iluminuras deste
manuscrito, um deles publicado em 2009 por Horécio Peixeiro (Peixeiro, 2009) e outro publicado em
2012 por Maria Pandiello Férnandez (Pandiello Férnandez, 2012), estando igualmente em curso uma
investigacdo de mestrado por parte de Catarina Tibtrcio, orientada pela Prof* Adelaide Miranda e

pelo signatério.®

Ainda assim, os estudos existentes, incluindo os mais recentes, tém-se centrado num conjunto
restrito de iluminuras do manuscrito. Refiro-me, em concreto, a pouco mais de uma dizia de félios
iluminados, nomeadamente um conjunto de folhas com iluminura integral preenchendo todo o espago
em redor das duas colunas de texto, portanto, ocupando as margens superior, inferior, exterior e
interior, além do intercoliinio. Sio iluminuras concebidas de forma unitaria que apresentam uma forte
interagdo com o texto ou que colocam em cena as personalidades mencionadas na crénica. Desta
forma, estes estudos privilegiam o estudo iconogrifico e iconolégico de um grupo restrito de imagens,
nomeadamente na sua interagdo mais imediata com os trechos textuais onde se inserem, procurando
interpretar o sentido cultural e politico dessas cenas. Sdo estudos, por exemplo, sobre mitos
tundacionais, associados a figura de Hércules, estudos sobre a imagem do rei, designadamente através

2 Este manuscrito é constituido por 324 f6lios medindo 440x310 mm, devendo notar-se que originalmente os
félios tinham mais 20 ou 30 milimetros na margem superior e outro tanto na sua margem exterior. Atualmente
o manuscrito é composto por trinta e nove cadernos, quase sempre com 10 f6lios. As exce¢des sdo dois cadernos
com 2 f6lios, um caderno com 9 f6lios, dois cadernos com 8 félios, quatro cadernos com 1 félio e um caderno
com 4 félios.

3 Esta tese devera estar concluida no dltimo trimestre de 2013.
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dos seus funerais e dos seus retratos, estudos sobre a imagem positiva ou negativa da mulher, ou
ainda estudos sobre os valores cavaleirescos e o amor cortés, ou sobre a representagio do corpo, da

musica e de alguns passatempos, entre outros aspetos.

O presente estudo visa contribuir para a valorizagdo das iluminuras da Crénica Geral de Espanha de
1344, incidindo sobre aspetos negligenciados por outros investigadores, nomeadamente as iluminuras
independentes da narrativa textual e que, por isso mesmo, funcionam de forma mais marginal. Assim
sendo, a minha aten¢do incide sobre um ntmero mais lato de iluminuras, procurando os
apontamentos onde o iluminador, ou os iluminadores, melhor conseguiu explorar a esséncia deste

medium artistico, naquilo que o carateriza e diferencia face a outros géneros pictéricos.

Um mundo marginal e de fantasia

Importa referir, antes de avangar, que este manuscrito apresenta dois tipos de iluminura muito
distintos, coerentemente aplicados em dois conjuntos de cadernos, correspondendo cada um,
sensivelmente, a metade do total. De facto, existem cadernos sem quaisquer elementos figurativos e
que apresentam por uma menor intensidade decorativa. Nestes cadernos (TIPO 1) as iluminuras
estdo limitadas as iniciais que marcam o inicio de cada capitulo. Estas capitulares iluminadas sdo
constituidas por folhagens fortemente estilizadas e estereotipadas, muito marcadas pela importéancia
dada ao douramento. Esta decoragdo ndo-figurativa e estereotipada é muito semelhante ao modo de
iluminar empregue noutros manuscritos relacionados com a corte portuguesa. O outro conjunto de
cadernos (TIPO 2) é formado por félios com iluminuras mais diversificadas na sua gramatica
decorativa e distribuidas de forma mais livre, ocupando grande parte das margens e do intercoltnio,
podendo ter intervenc¢do de mais do que um iluminador. Os félios que compdem estes cadernos
recorrem a multiplas figuras antropomérficas e zoomorficas, e apresentam uma grande riqueza e

diversidade na representagio da arquitetura e da natureza.

Um dos aspetos mais cativantes neste manuscrito diz respeito a profusio decorativa, ao delirio formal
e as fusdes matéricas fabricadas pelo iluminador, ou iluminadores, dos cadernos mais criativos (TTPO
2). Este iluminador articula habilmente o mundo vegetal com o mundo artesanal, nomeadamente a
pedraria de arquitetura, usada em arcos, nervuras e molduras, antecipando solugdes empregues, mais
tarde, no Manuelino (fol. 154v), nomeadamente no modo como os caules da vegetagdo se enrolam a
volta das pedras lavradas. Neste tipo de intervengdes o iluminador ultrapassa completamente a
opacidade e a bidimensionalidade préprias do pergaminho. O félio ndo é assumido como uma mera
superficie neutra, passiva, limitada a ser suporte para a inscrigdo do texto ou da imagem. E muito
menos se encontra aqui qualquer espécie de sujei¢do a «janela» renascentista, isto é, uma légica
dominada pelo rasgamento de “aberturas” no suporte para representar a realidade que estd para la
dele. Nas mios deste iluminador, de facto, o félio é tudo menos um suporte para a representagio
artificial da realidade, pelo contrdrio o félio é trabalhado em combinatérias fantasistas, irreais,
impossiveis de replicar no mundo real. Nesta superficie cria-se um espago ilusério, de fabulas e
sonhos, onde é possivel suspenderem-se os corpos e confrontarem-se criaturas fantdsticas, como
centauros, macacos e homens silvestres (fol. 188r). Um espago, também, onde se pode convocar a
parédia, com algumas imagens mais cruas, e carnais, envolvendo gaiteiros e acrobatas (fol. 165r, fol.
200r). Aqui, de facto, na superficie rugosa do pergaminho, anulam-se as leis da fisica e as impressdes
do senso comum. Fomenta-se um campo de inscri¢do onde as figuras e os volumes flutuam, sabe-se 14

sobre que matérias ou através de que forgas, langcando ancoras de barcas admiravelmente suspensas
sobre o abismo (FIG. 1).
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Este cédice é rico em detalhes deste género, que ilustram claramente a genialidade do seu criador,
sobretudo no modo como exploram a especificidade da arte da iluminura. Alguns exemplos ilustram
bem a elevada qualidade artistica deste iluminador, como sucede com a utilizagdo de animais como
caranguejos, cegonhas, cies, passaros e dragdes, e outros elementos, para criar signos alfabéticos,
nomeadamente nas iniciais (fol. 157v; fol. 187r bis; fol. 197v; fol. 199r; fol. 234v), ou a forma como se
tunde no mesmo plano o mundo natural, o mundo da escrita e mundo dos objetos feitos pelo homem,
conjugando-se vasos, fitas, flores, cestos e cintos (fol. 58r; fol. 235v). Atente-se ainda no modo feliz de
combinar escalas e naturezas distintas numa mesma composi¢do (fol. 266r), ou o trabalho de
adaptacdo, e deformacdo, das formas fisicas (a arquitetura, a humanidade, a natureza) ao estreito
espago compositivo disponivel, obrigando as figuras a ziguezaguear, subindo ou descendo, para que a
narrativa caiba nas estreitas margens (fol. 269r).

Composigdo por adicido

As limitagdes impostas pelo diminuto campo pictérico disponivel obrigaram o iluminador principal
(TIPO 2) a encontrar solugdes engenhosas para ultrapassar essas restrigdes. Como referi antes, cada
flio é ocupado maioritariamente pela mancha textual, inscrita a duas colunas. A excegdo do primeiro
télio, onde o iluminador pdde servir-se, adicionalmente, do espago correspondente a uma dutzia de
linhas de uma coluna de texto, todos os outros félios apenas deixam livres as margens, além do
espago para as capitulares que marcam o inicio de um capitulo. Assim, sempre que o iluminador
necessitou de empregar composi¢des mais elaboradas ou densas restavam-lhe apenas duas
alternativas: 1) concentrar nas margens inferior ou superior o essencial do discurso, alargando esse
discurso para as margens laterais, como ocorre nas iluminuras com um pendor mais narrativo e
dependentes do texto (fol. 155r; fol. 269r); 2) segmentar a composigdo por diferentes pontos do félio,

procedendo-se a jun¢do da mesma por adigdo visual das partes, na mente do observador (fol. 234v)
(FIG. 2).

Destas duas estratégias interessa-nos, fundamentalmente, a segunda, pois é aquela que melhor
permite perceber a criatividade do artista. O f6lio 2384v contempla dois capitulos da Crénica, um dos
quais é iniciado com uma bela capitular formada pelo entrelagamento de duas cegonhas, continuando-
se este tema, pela margem exterior, através da inclusdo de uma terceira cegonha sob uma planta
gigantesca. O outro capitulo deste f6lio, por sua vez, é iniciado com a representagio da tosquia de um
carneiro, um tema pastoril que se prolonga pela faixa central do félio, verticalmente, mostrando-se
um pastor com seis ovelhas e um cido. Aquilo que é extraordindrio, porém, foi o modo como o
iluminador conseguiu dar unidade a essa cena pastoril através da habil distribuicdo de oito segmentos
no espago do intercoliinio. Uma cena que numa situagido normal seria representada unificada, e num
campo pictdrico retangular, mais largo do que alto, é aqui segmentada e distribuida num estreito eixo
vertical, fazendo-se a unificagdo das suas oito componentes apenas na mente do observador. A soma
das partes é auxiliada pela repeti¢do das figuras (ovelhas a pastar), pela dire¢do do corpo e do olhar
das mesmas e pela sua colocagido em bases de terra, com ervas e flores, de idéntico formato polilobado,
funcionando como um arquipélago. A disposi¢do em diagonal das ovelhas, que permite representé-las
num tamanho ligeiramente superior face a sua representagdo horizontal, também contribui para se
processar a unificagio mental da composigdo, pois a disposicdo das ovelhas desenha um eixo

ziguezagueante, desde o pastor, na base, até ao cao-pastor, no topo do félio.

Os mesmos principios sdo empregues noutro caso (fol. 155r), onde se tem de representar uma

montanha no estreito espago de uma margem exterior. Aqui a solugdo nio passou pela segmentacdo
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dos motivos, como ocorreu com as ovelhas, mas através da distribui¢do dos vérios motivos ao longo
desse eixo, em escala constante para o mesmo tipo de motivos, e na diversificagdo dos motivos
utilizados (casa, cavaleiro, ovelhas e cabras, pastores tocando gaita de foles). As linhas criadas pelas
tormas dos diferentes motivos sdo também, por vezes, apresentadas na diagonal, desenhando mais
uma vez composig¢des ziguezagueantes, que ndo s6 unificam a composi¢do como a dotam de um certo
movimento e aceleragdo. Deste modo, o iluminador joga com os processos de perce¢do visual do
observador, percebendo como funcionam os mecanismos de associa¢do de imagens, e a tendéncia para

o “fechamento” das composi¢des através da adigdo dos seus varios segmentos.

O pergaminho como matéria porosa, didfana e orgéanica

Em vérias iluminuras percebe-se que o artista tem um entendimento do pergaminho como uma
superficie diafana, suscetivel de ser atravessada, e nio como uma area opaca, impenetravel. Exemplos
claros deste entendimento ocorrem sempre que se representam aberturas no pergaminho, como nas
tocas de coelho. Num determinado félio vemos um coelho que se refugia numa toca (fol. 155r),
atravessando-o, para surgir outra vez (ou serd outro ldparo?), fora da toca, bem alerta, dois f6lios
mais a frente (fol. 157r). Este procedimento é repetido por mais do que uma vez ao longo do cédice,
por vezes de forma clara, quando o emergir e submergir no pergaminho é mostrado no mesmo félio
(fol. 232v), ou quando a entrada e saida da toca é feita em félios subsequentes, pelo que o mesmo
laparo podia aparecer lado a lado, em dois f6lios adjacentes, sempre que o cddice estivesse aberto de
par em par (fol. 233r). De qualquer modo, este procedimento é maioritariamente dissimulado, ficando
essa possibilidade apenas latente, impelindo o observador a fazer ele préprio tal associa¢do, mais um

sinal da manipulagdo positiva dos mecanismos de percecdo visual do observador por parte do artista.

O mesmo principio da porosidade do pergaminho encontra-se no intercoltinio de um félio onde
quatro galgos correm desenfreadamente por uma planta abaixo e por uma planta acima, sem respeito
a lei da gravidade, até que perdem a cabega, literalmente, no interior de um cesto pintado no
pergaminho, criando uma bela inicial iluminada (fol. 206v). Vejam-se ainda os bragos de duas figuras
humanas que se atravessam entre si, numa escala distorcida, anamorfica, alongando-se e fundindo-se,
como se fossem liquidos ou plasticos, para emergirem, polegar contra polegar, frente ao focinho de
um veado, formando um E no interior de uma outra inicial iluminada (fol. 230v).

O melhor exemplo desta curiosa propriedade do pergaminho encontra-se num félio preenchido com
uma série de individuos nus que se debrucam para o interior de folhagens e flores, e dos quais apenas
se vé uma parte do seu corpo (fol. 274r) (FIG. 3). Num destes casos, na base da pagina, vemos do lado
direito uma figura humana que se atirou para o interior de uma flor, tendo apenas as pernas e o rabo
de fora. No seguimento da orientagio deste corpo, j4 mais a esquerda, encontramos a metade superior
da mesma figura, emergindo a custo através de uma outra flor, sem liga¢do direta com a anterior,
comprovando de maneira eloquente esta propriedade de “dobra”, aquilo que os astrénomos e fisicos
designam, especulativamente e de forma popular, como «wormholes» (buracos de verme), e os

estranhos percursos que podem ser trilhados no interior do pergaminho.

Os félios deste manuscrito estdo amplamente preenchidos com intimeros apontamentos florais dos
mais variados feitios, formatos e cores (FIG. 4), num encémio a vitalidade primaveril, a geracdo de
vida e a fecundidade da natureza. Eventualmente, estes apontamentos podem constituir uma alusdo a
tertilidade do territério peninsular, tio louvada nas fontes mugulmanas, incluindo a Crénica do Mouro
Rasis utilizada na redagdo desta obra. Os apontamentos florais estdo organizados a partir de caules

serpenteantes que acompanham os limites vertical e/ou horizontal do félio, enrolando-se e
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distendendo-se ao longo dos espagos livres. A partir destes caules, alguns deles plantados em vasos
(ou servindo-lhes de suporte), desenvolve-se uma grande panéplia de tipos florais, evitando-se o mais
possivel a repetigido de solugdes. Aqui e além, encontram-se diversos animais, livres ou em gaiolas,
como ursos, esquilos, galos, cegonhas, papagaios, perdizes, peixes e outras variadas aves, numa
profusdo de vida que jorra através do pergaminho, assumindo-se assim, ele préprio, como uma
entidade organica, viva, como se esta superficie permitisse a germinagio espontdnea da flora, e atras
desta, da vida animal.

Um horizonte onirico e poético

A liberdade do artista face as convengdes do verismo das representagdes, nomeadamente da
perspetiva linear, é particularmente bem ilustrada no caso das arquiteturas impossiveis. Tal como
acontece nos célebres desenhos de M. C. Escher, o iluminador apresenta um ntmero razodvel de
edificios com elementos irracionais, nomeadamente pilares construidos no meio de escadas acessos
(fol. 188r) (FIG. 5), escadas que ndo permitem ir a nenhum lado ou que implicam bruscas, e
impossiveis, mudangas de dire¢do ou mesmo do centro gravitacional (fol. 188r; fol. 199r; 266r), torres
edificadas no meio de espagos de passagem (fol. 185v), muralhas labirinticas onde ndo se percebe onde
fica o interior e o exterior (fol. 185v; fol. 269r) ou ainda arcos, varandas e terragos sem qualquer

utilidade, por inexisténcia de acessos (fol. 188r; fol. 266r).

De igual modo, deparamo-nos com redugdes e combinagdes de escala absolutamente delirantes, que
implicam a presenga do observador e o ludibriar dos seus mecanismos de percegdo visual, criando
auténticos Gulliveres em castelos (fol. 185v; fol. 266r) ou casas miniaturais (fol. 199r), fazendo de
uma pequena planta uma gigantesca estrutura florestal onde se penduram e escondem seres humanos
(fol. 27r; fol. 198v; fol. 274r), ou ampliando o tamanho de aves e outros pequenos animais até uma

escala humana, transformando-os, por essa via, em criaturas ligeiramente ameagadoras (fol. 266r).

Todos estes mecanismos ilusionisticos e irracionais remetem-nos para um horizonte onirico, um
mundo de fantasia, bem adequado ao universo literdrio dos romances de cavalaria e do amor cortés,
com os quais a cronistica medieval tem uma grande relagdo, quer no dominio da temdtica quer,
sobretudo, no dominio da ambiéncia de ociosidade aristocritica em que eram lidos e cultivados. E,
pois, neste espirito lidico que devem ser encaradas as escalas desproporcionadas que misturam a
vegetagdo, os animais e a humanidade, sobretudo quando esta humanidade é exposta em toda a sua
nudez em perseguicoes e lutas pueris (fol. 22v; fol. 27r; fol. 185v; fol. 201r), ou quando é enredada, e
manietada, por criaturas fantdsticas. O ja aludido processo de anulagio das leis da fisica e de negagdo
das impressdes do senso comum, bem ilustrado na barca dos pescadores suspensa sobre o vazio, tem
multiplas exteriorizagdes ao longo deste manuscrito. Um exemplo interessante diz respeito ao
pequeno veado deitado num prado a cujo pescogo estd atado o esteio, longitudinal, que estrutura toda
a decoragdo da margem interior de um félio (fol. 2r), incluindo a danga do caule floral e a caixa da

inicial M desse capitulo.

Conclusio

Em suma, através de multiplos exemplos, esta obra explora os mecanismos da percegio visual, bem
como os limites da arte da iluminura e da materialidade do pergaminho. Numa palavra, aquilo que é
habilmente trabalhado nesta obra sdo os limites ontolégicos deste medium artistico, a iluminura. E

é

sobretudo nestes momentos, como num jogo lidico, que fica demonstrado o qudo inconsequente
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reduzir o estudo da iluminura aos padrdes, métodos e critérios usados no estudo da pintura de
cavalete, e que tantas vezes ignoram, ou destroem, a especificidade da iluminura ao reduzirem-na a

condi¢do de uma espécie de pintura de cavalete em miniatura.

E este sentido poético, e a liberdade criativa demonstrada pelo seu iluminador principal, que nos
impele a manusear os félios sempre a procura de surpresas e novas solugdes. E este tipo de
apontamentos marginais que fazem desta obra uma das criagdes artisticas mais felizes do século XV
portugués, muito mais do que as iluminuras narrativas que seguem uma organizagdo compositiva
mais tradicional, destinadas a ilustrar e comentar passagens histéricas da crénica. Seja qual for a
nacionalidade do iluminador principal, trata-se de um excecional artista capaz de nos oferecer
fantasias visuais, apontamentos humoristicos e alguns pequenos poemas visuais (FIGS. 6-7), como

poucos outros iluminadores ativos em Portugal na mesma época podiam, ou sabiam, fazer.
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FIG. 1. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 164v (fot.

autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.
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FIG. 2. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 234v (fot.
autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.
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FIG. 8. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 274r (fot.

autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.
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FIG. 4. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 161v (fot.

autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.
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FIG. 5. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 188r
(detalhe) (fot. autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.
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FIG. 6. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 204v
(detalhe) (fot. autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.
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FIG. 7. Crénica Geral de Espanha de 1344, Biblioteca da Academia das Ciéncias, Ms Azul 1, f. 219v
(detalhe) (fot. autor). © Academia das Ciéncias de Lisboa.

16



