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LUIS U. AFONSO \ JOSE DA SILVA HORTA*

DLIFANTES AFRO-PORTUGUESES
COM CENAS DE CAGA cuece

Neste artigo estuda-se um tipo especifico de olifantes sapi-portugueses decorados com cenas
cinegéticas adaptadas de modelos visuais europeus. Produzidos na antiga Serra Leoa entre c.1430

e c.1540, este tipa de olifantes constitui um importante testemunho histérico da interagéo artistica e
cultural entre Portugal e as sociedades da Costa da Guiné, numa fase em que estas relagOes eram
relativamente simétricas. Apresenta-se a fortuna critica dos marfins afro-portugueses nas fontes dos
séculos XV-XVI e caracteriza-se, em detalhe, o modo de composig@o e decoragdo destes olifantes
na sua vertente europeia. Discute-se o processo de circulagao dos modelos visuais que permitiu a
elaborag#o destas obras, destacando-se as semelhangas dos motivos empregues nestes olifantes
com algumas gravuras de incunabulos e com a decorago de salvas de prata manuelinas. Por fim,
discute-se o papel deste tipo de pegas para a identidade da aristocracia europeia da época.

Afro-Portuguese Oliphants with hunting depictions (c.1490-c.1540)

This article studies Sapi-Portuguese ivory Olifants carved with scenes derived from European
visual models. Produced in Serra Leoa ca. 1490-1540 they are important historical evidence of
artistic and cultural interaction between Portugal and the societies of the Guinea Coast ata
moment when the relations were relatively symmetrical. The composition and decoration of the
olifants are analyzed from the European side. The circulation of visual models for the works is
discussed, emphasizing similarities to some engravings and to some Manueline silver. Finally, the
paper discusses the role of these ivaries in establishing the identity of aristocracy of the period.

* Cam & cofaboragdo do Pater Mark, Wasleyan Univeraty g ‘\
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' A literatura subre o8
marfins afro- portugueses é
extremamente vasta e parte
dela encontra-se citada ao
longo deste estudo, como
acontece com os trabathos
e Ezio Bassanl. No entanto,
dada a impossibilidade de

uml
exaustivo, gostarfamos de
destacar algumas obras,
nomeadamente o estuda
fundador realizado por William
Fagg, a dissertaglo doutoral de
Kathy Curnow e dols estudos
relativamente recentes sobre
o assunto, um de Peter Mark
e outro de Eugenla Martinez.
Referimo-nos, respetivamente,
ans seguintes estudos: FAGG,
William. Afre-Portuguese
Ivories. London: Batchworth
Press, 195%; CURNOW, Kathy.
The Afro-Portuguese Ivories:
classifiwation and stylistic
analysis of a hybrid art form.
[s.1.]:[s.n.}, 1983, Dissertaglo
de doutoramento apresentada
4 Universidade de Indiana. 2
vols.; MARK, Peter, Towards
a reassessment of the dating
and geographical origins of the
Luso- African ivories, fifteenth
to seventeenth centuries.
History in Africa. 34 (2007), p.
189-211; MARTINEZ, Eugenia
Soledad. Crossing-cultures:
Afro- Port Ivories
of Fifteenth and Sixteenth
Century Slerra Leone, [s.L]:
[s.n.], 2007, Dissertaglo
de mestrado apresentada i
Universidade da Flérida.
1 Escolhemos estes olifantes
por serem criagles hibridas
muito complexas, resultantes
de uma fusdo de culturase
linguagens artisticas, nio por
serem de qualidade superior aos
olifantes de eonsuma local,
A Trata -se de um olifante
atualmente no museu
Ermitage, em 5. Petersburgo,
com o mimero de inventdrio
F.576. Sobre esta pega vefa-
se: BASSANI, Ezio. African
Art and Artefacts in European
Collections. 1400-1800. Londres:
British Museum, 2000, p.
149; e BASSANI, Ezio. ueires
d'Afrique dans les anciennes
collections frangaises. Paris:
Actes du Sud e Musée du
Qual Branly, 2008, p. 61,
* Em certa medida, estas pegas
retomam uma tradiglo do
seculo X[V, época em que se
produziram na Europa milhares
de chjetos em marfim, como
pentes, cofres e vilvulas de
espelho decorados com temas
profanos inspirades na cultura da
aristocracia, nomeadamente nos
romances de cavalaria e de amor
cortés, Sobre 0 assunto veja-se:
AFONSO, Luds U, La cultura
secular y las artes suntuarlas
en Portugal (siglos XI1-XIV).
Quintana. Revista da Departamento
de Historla da Arte. 9 (2010}, p.
13-47; AFONSO, Luis U. Eros et
Thanatos: the tomb of king Pedro
in Alcobaga and its Wheels of
Life and Fortune (1358-1363).
Artibus et Historlae. 65 (2012),
p. 9-41; RANDALL, Richard.
Medieval ivories in the romance
tradition. Gesta. 28/1 (1989),
. 30-40; RANDALL, Richard.
Popular romances carved in
ivory. In BARNET, P, ed. Images
in lvory: precious objects of the
Gothic Age. Detroit: Princeton
University Press, 1997, p. 63-79.
* Aveline Telxeira da Mota fol
um dos primeiros autores a
pesquisar informages sobre
estes marfins nas fontes
portuguesas da época. MOTA,
Avelino Teixelra da. Gli avori
africani nella documentazione
portogheses dei secoli XV-XVIL
Africa. 30 (1975), p. 580-589.

FIG. 2\ Phencgraph © The Sute Hermstage Museum, St Potursturg. Pheta by Yarl Molodkeets.

E provdvel que os marfins afro-portugueses constituam uma
pequena parte da produgo africana realizada na época em and-
lise, ja que as pegas destinadas a exportagio deveriam ser pouco
numerosas em comparagio com as pegas destinadas ao consumo
local’. Tendo em conta que o nosso interesse neste estudo reside
na interagio entre a arte africana e a arte europeia, particular-
mente na utilizagio e adaptagio de modelos visuais europeus
a produgdes artfsticas africanas, restringimos a nossa andlise
a um conjunto especifico de pegas de aparato produzidas para
exportagio na antiga Serra Leoa, designadamente os olifantes
sapi-portugueses?. Estas obras recorrem a elementos iconogrif-
cos pertencentes i cultura visual europeia e combinam-nos com
as tipologias e formas tipicas da produgio africana. 3o obras que
resolvem engenhosamente virios problemas complexos, nomea-
damente a adaptagio de composigdes bidimensionais e retan-
gulares a superficies cilindricas trabalhadas em baixo-relevo, ou
ainda a integragdo de simbolos herildicos em esquemas compo-
sitivos que ndo os contemplavam originalmente, como sucede
com os olifantes sapi-portugueses representando cenas cine-
géticas. Estas pegas recorrem a esquemas compositivos tipica-
mente tardo-goticos, nos quais as ramagens servem de emoldu-
ramento a composigdes retangulares de plano tinico. Estas obras
representam, sobretudo, cenas de caga, cuja fauna ¢ claramente
de matriz europeia, sendo constituida por veados de hastes lon-
gas, javalis, lebres e cervos, tal como os cles de caga e cavalos
ajaezados que apolam os cagadores. A prépria indumentdria e
fisionomia dos cagadores, tal como o armamento utilizado, sio
claramente europeus, embora trabalhados de acordo com a plds-
tica e as convengdes artisticas africanas.

Estas obras incluem frequentemente a herdldica e emblemdtica
da coroa portuguesa, com destaque para o reinado de D. Manuel
(1495-1521), salientando-se a presenga do escudo régio portu-
gués, da cruz da Ordem de Cristo e da esfera armilar. Em alguns
casos estas pegas incluem breves inscrigdes em lingua portuguesa,
como o olifante que inclui uma legenda com o nome do “Imfamte
dom Luis” (1506-1555), fitho do rei D. Manuel’ 1. Pontualmente,
além das cenas de caga, algumas obras incluem composigdes dota-
das de figuras fantdsticas pertencentes ao imagindrio europeu,
como homens silvestres, dragdes, harpias, unicdrnios e centau-
ros, além de animais exdticos africanos e asidticos, nomeadamente
elefantes, ledes ¢ rinocerontes. A profusio de peqas com emblemas
régios portugueses deverd resultar tanto de encomendas especifi-
cas por parte da coroa como da iniciativa de mercadores e repre-
sentantes da coroa na Africa Ocidental, com o objetivo de agradar
ao monarca e, por essa via, tentar garantir benesses ou oportuni-
dades de negocio.

Este tipo de decoragdo, pelos temas, formas e composigdes
empregues, estd presente noutros suportes, nomeadamente nas
salvas tardo-medievais feitas em prata dourada, ou nas gravuras
impressas nas margens dos livros. Os olifantes sapi-portugueses
com cenas cinegéticas correspondiam, pois, ao gosto das elites
portuguesas, valorizando-se um conjunto de temas e atributos
muito caros a cultura da nobreza e da alta burguesia®.



FORTUNA CRTICA DOS MARFINS )
AFRO-PORTUGUESES NA EPOCA DA SUA PRODUCAD

Temos noticias da chegada direta de marfins africa-
nos a Portugal desde a segunda metade do século XV,
acompanhando o processo de exploragio da costa
ocidental africana’, designadamente a partir dos
contactos estabelecidos na Serra Leoa, territério de
fronteiras mais difusas do que o presente Estado com
o mesmo nome®. Mais tarde irdo chegar também a
Portugal marfins produzidos mais para oriente, vin-
dos da regido do Benim’. um territdrio que se situ-
ava na atual Nigéria, e igualmente mais para sul, com
marfins produzidos no importante reino do Congo,
com o qual a coroa portuguesa procurou estabelecer
aliangas diplomiticas e onde se procurou promover a
introducio do cristianismo em larga escala. A titulo
de exemplo registe-se a informagdo dada pelo cro
nista Rui de Pina, na sua Relagdo sobre o Reino do Congo
de 1492 e na posterior Crdnica de D. Jodo I1, a respeito
dos presentes levados pelos embaixadores congole-
ses emn 1489 2 D. Jodo 1, entre os quais se destacavam
vdrios dentes de elefante e diversos objetos esculpi-
dos em marfim®. O mesmo cronista refere também
que a embaixada portuguesa enviada em 1491 ao rei
do Congo, chefiada, a chegada, por Rui de Sousa, foi
recebida na corte congolesa “com muitas trombetas
de marfim e atabaques™. Nos poucos livros de con-
tas da Casa da Guiné, em Lisboa, que sobreviveram
ao terramoto, especificamente para os anos de 1504
a 1505, encontram-se também registos alfandegd-
rios que referem a chegada de colheres e saleiros afri-
canos®. Do mesmo modo, refira-se ainda as vdrias
colheres de marfim, saleiros e olifantes menciona-
dos nas Cartas de Quitagdo do reinado de D. Manuel,
documentando com precisdo a origem africana do
mesmo tipo de pegas, nomeadamente para os anos
de 1504 e 1505

Mais extraordindria ainda, no entanto, é a elo-
giosa apreciagio dos artesdos da Serra Leoa, que
Valentim Fernandes apresenta na sua Descri¢do
da costa ocidental de Africa, uma obra redigida
entre 1507 e 1510, para sul do rio Senegal usu-
fruindo de informagdes prestadas por Alvaro Velho
do Barreiro, um portugués que viveu oito anos na
costa da Guiné. Nesse texto, Valentim Fernandes
sublinha a qualidade das obras vindas da Serra
Leoa, considerando-as como “obras de marffim
muy marauilhosas de ver”?. Do mesmo modo,
Fernandes destaca a habilidade e engenho desses
artesdos, sendo perfeitamente capazes de adap-
tarem a sua produgdo aos interesses da clientela
estrangeira: “fazem cousas sotijs de marffim como
Colheres / saleyros e manilhgs. os homens desta
terra som muy sotijs negros de arte manual. a saber.
de saleyros de marffim e colhares, E assi qualquer
obra que lhes debuxam os cortam em marfim”'.
Deste modo, estd claramente documentada, desde
muito cedo, nio sé a evidente origem africana des-
tas pegas como a apreciagio da qualidade esculté-
rica e artfstica que elas apresentavam. No texto de
Fernandes hd ainda um outro ponto importante a
sublinhar, nomeadamente o facto de os artesios
da Serra Leoa estarem perfeitamente preparados
para ajustarem a oferta, em termos de tipologias,
temas e linguagem visual das pegas, aos interesses

e necessidades especificas criadas pela procura
europeia, pelo que se pode falar, de facto, de uma
industria artesanal com capacidade para produzir
pegas para exportagio.

Também Duarte Pacheco Pereira, no Esmeraldo de
Situ Orbis (¢.1505-1508)", refere essencialmente o
comeércio de marfim em bruto, destacando a Serra
Leoa, o Congo e o Benim. A propdsito do Benim
refere o seguinte: “(..) nesta terra hd muitos ele-
fantes dos quais os dentes, a que chamamos mar-
fim, muitas vezes compramos”*. Uma informagio
referida verbatim a propdsito da serra de Fernando
Pé: “Nesta terra ha muitos e grandes alifantes, dos
quais os dentes, que marfim chamamos, costuma-
mos comprar; e por fla manilha de cobre se acha aqui
um grande dente d'alifante™. Porém, de uma forma
mais direta, Pacheco Pereira refere que na Serra Leoa
“se fazem os [sic por as] mays sotis cohares” [sic por
colhares, isto ¢, colheres] de marfim e mithor lavra-
das que em nenhua parte”™", uma informagdo, alids,
dita de forma mais abreviada no capitulo anterior,
a respeito dos espagos que antecedem a entrada
na Serra Leoa. Estas informagdes sio particular-
mente escrupulosas, visto que Pereira viajou diver-
sas vezes pela costa da Africa Ocidental antes de
1505, incluindo, segundo ele proprio, quatro visitas
1 cidade do Benim “(...) e eu fui nela quatro vezes™”.

No que diz respeito, especificamente, a referén-
cias a olifantes afro- portugueses as fontes sio mais
laconicas. Ainda assim, em inventdrios dos bens de
dois marinheiros portugueses falecidos no século
XVI, Alvaro Borges e André Marques, encontramos
referéncias a estas pegas, designadas como “bocy-
nas”, sendo avaliadas por valores relativamente
baixos, nomeadamente 50 reais no caso de Alvaro
Borges, referente ao ano de 1507%°. Do mesmo modo,
segundo Pedro Dias, no guarda-roupa de D. Manuel,
em 1505, sdo referidas quatro presas de elefantes,
eventualmente podendo tratar-se de olifantes, até
porque alguns anos antes, em 1490, foram especifi-
camente encomendados trés olifantes comas armas
de Portugal e Castela para os esponsais do principe
herdeiro D. Afonso com a herdeira castelhana®.

Em todo o caso, apesar de estar perfeitamente
documentada a proveniéncia destes marfins no
momento de chegada a Lisboa, ou a outras cidades
portudrias do Atlintico, muitos dos marfins afri-
canos eram depois exportados para outras pragas
comercials europeias. Nesses locais, fosse por des-
conhecimento ou fosse para acrescentar valor as
pegas, tais marfins eram vendidos como produgdes
indianas. Um caso muito interessante a este res-
peito envolve o artista Albrecht Diirer, que numa
entrada dos seus didrios, em 1520, refere a aquisi-
¢do de dois saleiros “de Calecut” na feitoria portu-
guesa de Antuérpia por trés florins®. Como é 6bvio,
tais pegas ndo vinham da {ndia, mas sim da costa
ocidental africana, um erro de identificacdo da
proveniéncia geogrdfica que se estendia também a
praticamente tudo o que vinha da Asia até Calecut
e, a partir dai, seguia para Portugal.

» No inicio do século XV1, os Sapes (“Capes” do copista tardio por
“Capes”) contam-se entre as populaghes a sul do Rio Grande até ao
cabo da Verga (CARVALHO, |oaguim Barradas (ed.). Esmeraldo de
Situ Orbis de Duarte Pacheco Pereira (Edition eritique et commentée).
Lishoa: Fundaglo Calouste Gulbenkian, 1991, p. 134), este jd na atual
Guiné - Conacri; no final do séeulo XV1, 0 mesmo cabo da Verga
indicava o infcio da Serra Leoa para os navegantes (DONELHA,
André. Descrigdo da Serra Leoa ¢ dos Rios de Guiné do Cabo Verde (1625).
An Account of Sierra Leone and the Rivers of Guinea of Cape Verde
(1625). (Ed. dotexto portugués, introducio, notase apéndices
por Avelino Teixeira da Mota, notas e tradugio inglesa por E.E.
H. Halr). Lisboa: Junta de Investigagtes Cientificas do Ultramar,
1977, p. 98 € 178). Os limites do que se designava por “Serra Leoa”
no tempo e nd & is (HORTA, José da Silva.

A "Guiné do Cabo Verde ™. Produgdo textual e representagdes (1578
1684). Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2011, p. 81ss).
" Embora seja uma matéria alvo de grande discusslo, poisa
documentagio mais antiga a este respeito data de finais do século
XVI. Sobre este assunto veja-se MARK. Towards a reassessment...
* RADULET, Carmen M. fed.) O cronista Rui de Pina e a “Relagdo
do Reino do Congo”™: manuscrito inddito do "Cddice riccardiano
1910, Lishua: Comisslo Naclonal para as Comemoraghes
dos Descobrimentos Portugueses, 1992, p. 103 e 138.
 Mem, p. 145,
0 ANTT, Livro de Recuita e Despesa do Tesourelro da Casa da
Guiné, Nicleo Antign, n. 799, fl. 13v. Citada por Peter Mark em
MARK, Peter; HORTA, José da Silva. The Forgorten Diaspora: Jewish
Communities in West Africa and the Making of the Atlantic World.
Cambridge: Cambridge University Press, 2011 p. 140, n. 14.
1 ANTT, Cartas de Quitaglo del Rei D. Manuel, Chancelaria
de 1. Manuel, Doagle, Livro 9 e Livio 29, Citado em
BASSANI, Ezio; FAGG, William. Africa and the Renaissance:
art in ivary. Nova lorque: Prestel Verlag, 1988, p. 60.
U FERNANDES, Valentim, Cddice Valentim Fernandes. (Leitura
paleagrafica, notas e indice de José Pereirada Costa). Lisboa:
Academia Portuguesa da Histria, 1997, p. 11 O titulo completo
da desericdo em causa que abre o codice é A descripgam de Cepta
por sua costa de Mauritania ¢ Ethiopia pellos nomes modernos
prosseguindo as vezes algllas cousas do sarto da terra firme”,
W ldem, p. 98 € 115,
W EARVALHO (ed.). Esmeraldo de Situ Orbis...
¥ [dem, p. 652.
1 Jdem, p. 659,
" Optamos pela ligdo do manuscrito de Evora. Sobre o problema
da transcricio de “colheres” ou “collares” em Fernandes
e Pacheco Pereira veja-se a exposiglo de Peter Mark (em
MARK e HORTA. The Forgotten Diaspora..., p. 141-144).
W CARVALHO (ed.), Esmeraldo de Situ Orbis... p. 14-15, 287 288, 469.
 Sobre esta vivéncla direta do terreno veja-se MOTA, Avelino
Teixeira da. Duarte Pacheco Pereira: Capitdo e Governador
de . Jorge da Mina, Mare Liberum. n. 1{1990). p.1-27.
# BASSANI e FAGG. Africa and the Renaissance..., p. 90.
2 IAS, Pedro. Africa Ocidental. Arte de Portugal no
Mundo. Lisboa: Publico, 2008a, vol, 4, p. 25.
2 BASSAN] ¢ FAGG, Africa and the Renaissance..., p. 53,




 [dem, p. 97.

# BASSANI, vetres d"Afrique..., p. 66,

= Jdem, p. 66.

» BASSANL. African Art and Areefacts.., p. 162.
# Idem, p. 167,

= BASSANL fvoires d'Afrigue.... p. 71-73.

CARATERISTICAS 00S OLIFANTES
SAPI-PORTUGUESES COM CENAS CINEGETICAS

Os olifantes afro-portugueses que seleciond-
mos para este estudo sdo todos oriundos da Serra
Leoa, pelo que devem ser classificados como sapi
-portugueses. Estes marfins reproduzem cenas de
caca, combinando tais imagens com elementos da
herdldica da casa real portuguesa, destacando-se o
escudo régio, a cruz da Ordem de Cristo e a esfera
armilar, Estas cenas cinegéticas incluem a caga ao
javali, ao coelho/lebre, ao cervo € ao veado. A sua
matriz iconogrifica ¢ claramente europeia, tanto
pelo tipo de animais cagados como pelo tipo de
animais de apoio, cies e cavalos, como ainda pela
indumentdria, fisionomia e armas utilizadas pelos
cagadores. De uma maneira geral, estes olifantes
tém uma extensio entre os 30 e 0s 50 centimetros,
sendo divididos em sete ou oito secgdes cilindri-
cas, desde o bocal até a extremidade mais larga.

A primeira secgdo diz respeito 20 bocal, que € cons-
titufdo por uma ou duas pequenas pegas de for-
mato tronednico justapostas. Esta pega entra pelas
goelas de um animal estilizado, representado ape-
nas ao nivel da cabega, tratando-se quase sempre
de um bicho que se parece com um cio feroz. Este
animal tem o focinho assanhado, mostrando den-
tes bem aftados a morder o bocal. Esta figuraanima-
lesca que devora o cilindro parece-se bastante com
alguns bocais de armas de fogo produzidas na Europa
durante a época em estudo, pelo que poderd ter sido
copiada a partir das espingardas e canhdes portd-
teis usados pelos portugueses na Costa Ocidental
africana®. A terceira secgio é meramente decora-
tiva, sendo constituida por bandas dispostas obli

quamente intervaladas por linhas perladas. Depois
vem uma secgdo ocupada com uma cena de caga,
destacando-se a perseguigio ao veado, feita por cies

e/ou por cagadores. Normalmente, ¢ nesta secgdo
que se encontra esculpido o primeiro anel de sus-
pensio, sempre no lado concavo da pega. Estaargo

linha tanto pode assumir um formato cordiforme ou
zoomorfico, como pode ser meramente geométrica.
A quinta secgdo, igualmente dotada de um anel de
suspensio, inclui uma segunda cena de caga, enqua-
drada em espagos com muita vegetagio, tendo-se 0
cuidadode incluir pelo menos umadrvore, ou planta,
para sugerir o ambiente florestal da cena. Segue-se
uma sexta secgio meramente decorativa que cum

pre a fungiio de separagdo entre cenas iconogrifi

cas. No entanto, pela sua largura, constitul-se como
uma zona dotada de identidade propria, sendo nor-
malmente ocupada®om padrdes de entrelagamento
de bandas cordiformes ou lagarias. A sétima secgilo
volta a representar uma cena de caga com elemen-
tos vegetalistas e inclui outro anel de suspensio.
Esta cena ¢ dominada, normalmente, por lanceiros,
alguns dos quais tocam olifantes, num curioso jogo
auto-referencial de alta relevincia para o simbolismo
destas pegas, guiando ces de caga que perseguem
pequenos roedores semelhantes a lebres. Como esta
secgdo ¢ normalmente uma das que ocupa maior
superffcie nos olifantes, as vezes inclui também
apontamentos herdldicos, como a cruz da Ordem
de Cristo ou o escudo real portugués, Finalmente, a
oitava secgdo é constitufda por um motivo vegeta

lista, que tanto pode ser uma planta de haste longa,
contornando linearmente, de formatosca, a superfi-
cie curva, como pode ser um enrolamento mais ela-
borado, recordando o delicado trabalho em filigrana,

No caso de olifantes mais curtos, normalmente
medindo entre 30 e 35 centimetros de extensdo,
hd uma seccio que € eliminada, havendo apenas



duas cenas de caga em vez de trés, e processa-se
um ligeiro encurtamento de cada uma das restan-
tes seccdes. Do mesmo modo, este tipo de pegas
apresenta apenas dois anéis de suspensio, em vez
de trés, Existem alguns olifantes ainda mais curtos,
as vezes com apenas 20 centimetros de extensdo.
Porém, estes olifantes nio constituem pegas com-
pletas, tratando-se de objetos mutilados, cortados
em data desconhecida, provavelmente apos terem
sofrido quebras ou fraturas causadas na extremidade
mais larga dessas pegas apds décadas, ou séeulos, de
presenga em colegdes europeias. Em contrapartida,
hd ainda a ter em conta olifantes mais longos, alguns
que chegam aos 70 centimetros de extensdo. Além
do tamanho, diferenciam-se dos restantes, sobre-
tudo, pela inclusdo de uma quarta cena de caga. No
entanto, sio objetos muito menos comuns, segura-
mente associados a encomendas especiais ou ofertas
diplomiticas de elevada importincia. Algumas des
tas pegas antecipam também a presenga da secgdo
com o padrio de entrelagamento de bandas cordifor-
mes, ou lagarias, usando-a para separar a primeira
da segunda cena de caga, em vez da segunda para
a terceira. Além disso, estes olifantes maiores tam-
bém substituem a ultima secgio dos olifantes mais
comuns, constituida por um motivo vegetalista ou
um enrolamento semelhante a filigrana, colocando
no seu lugar uma tltima cena de caga ou entio uma
banda ornamental com animais e vegetagio.

Entre os objetos que melhor testemunham esta
tipologia, ou seja, pegas que apresentam cenas de
caga claramente europeias, seguindo a sequén-
cia de secgdes que descrevemos para os olifantes
de dimensdes médias, destacamos as seguintes
obras produzidas na antiga Serra Leoa:

- Russia, $do Petersburgo, Museu Hermitage, nimero
de inventdrio F.576, com 48 cm de extensdo. Tem trés
secgdes ocupadas por cenas de caga. Nesta pega deve
destacar-se a presenga da inscrigio “Imfamte dom
Luis", que ocupa a derradeira secgio do olifante, em
vez do habitual motivo vegetalista. Do mesmo modo,
destaque-se a inclusdo da esfera armilar na penul-
tima secgio. Esta pega foi também ilustrada e des-
crita pelo dinamarqués Olaus Worm, em 1643, no
seu Danicorum Monumentorum, tendo pertencido a
colecio dos Medici até 1738, Ezio Bassani atribui esta
pega ao “Mestre dos Trevos de Quatro Folhas™ e ..

Franga, Ecouen, Musée National de la Renaissance,
nimero de inventirio E.CL. 1859, com 48,5 cm de
extensdo. Tem trés secgdes ocupadas por cenas de
caca. Inclui a representagio da cruz da Ordem de
Cristo. Esta pega foi ilustrada e descrita pelo dina-
marqués Olaus Worm, em 1643, no seu Danicorum
Manumentorum, tendo pertencido a colegio dos Medici
até 1738. Ezio Bassani atribui também esta pega ao
“Mestre dos Trevos de Quatro Folhas™ s,

ltilia, Roma, Museu Preistorico Etnografico Luigi
Pigorini, com o mimero de inventdrio 108828, com
43 cm de extensdo. Este olifante estd documentado
desde 1709, por escrito e por gravuras data da publi-
cagio do catdlogo que Philippo Bonanni elaborou a
respeito da colegio do museu dos jesuitas em Roma,
fundado pelo padre Atandsio Kircher. Tem trés sec-
gies ocupadas por cenas de caga® i 1.

Itdlia, Turim, Armeria Reale, nimero de inven-
tirio Q.10, com 63 c¢m de extensdo. Este olifante
¢ diferente dos restantes, na medida em que logo
apés a terceira secgdo, constituida por bandas dis-
postas obliquamente intervaladas por linhas per-
ladas, segue-se uma cena com animais selvagens,
sob um belo anel de suspensio em forma de croco
dilo seguindo possivelmente um modelo africano.
Do mesmo modo, a secgio ocupada com entrelaga-
mento de bandas cordiformes, ou lagarias, ¢ anteci-
pada logo para aqui, antecedendo a primeira cena de
caca. Com efeito, a separagio entre asegundaeater-
ceira cenas de caga é ocupada com um friso de enro-
lamentos vegetalistas com felinos, e ndo pelo motivo
de entrangados, e o remate final é feito com motivos
simples. Eum olifante que inclui a representagio do
escudo real portugués? i o

Portugal, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga,
numero de inventdrio 988, com 32 cm de extensio.
Apesar de mais curto, mantém o esquema das trés
cenas de caga e a cruz da Ordem de Cristo. Edeexe-
cugdo mais débil do que a dos restantes olifantes
enunciados aqui i ..

Franga, Paris, Museu do Quai Branly, nimero de
inventdrio 71.1933.6.1.D, com 77 cm de extensdo.
Trata-se de uma das pegas de maiores dimensdes
existentes ¢ tem a particularidade de incluir um
conjunto de animais fantdsticos, nomeadamente
um centauro, um homem silvestre (ou cinocé-
falo), bem como um elefante conduzido por um
homem sentado no seu dorso e preso por uma cor-
rente puxada por outro homem. De acordo com
Ezio Bassani, algumas das cenas de confronto
entre animais parecem ter sido decalcadas de uma
gravura anonima florentina datando de c. 1500,
como ocorre com o confronto entre um dragio e
um ledo® o e.
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Tal como jd foi apontado por anteriores investigadores, as cenas de caga patentes
nestes olifantes inspiram-se, de forma muito ébvia, em fontes iconograficas de
origem europela. Uma dessas fontes encontra-se, por exemplo, nas gravuras que
compdem as margens de um livro de horas impresso em 1498, e em 1499, inti
tulado Horae Beatae Mariae Virginis, Referimo-nos a um incundbulo impresso em
1498, em Paris, na tipografia de Philippe Pigouchet para o editor Simon Vostre, e
aum outro que usou as mesmas gravuras, editado em 1499, e que foi produzido na
tipografiade Thielman Kerver®. Essas semelhangas sdo particularmente eviden
tes na indumentdria, armamento e fisionomia dos cagadores e, em especial, na
composicio das cenas de caga. No olifante de Ecouen o grau de mimetizagdo das
cenas de transporte de um veado morto no dorso de um cavalo € quase absoluto
face 4s gravuras™ ne » Segundo Ezio Bassani, o mesmo sucede com a marca do
tipografo Thielman Kerver, dois unicérnios rampantes sobre um escudo com as
iniciais e os simbolos do tipdgrafo, adaptada pelos artifices africanos para escul
pir o enquadramento do escudo real portugués no olifante de Turim® i «

Este incundbulo, alids, teve um enorme sucesso entre os artifices africanos, tendo
sido explorado na fntegra no que respeita as suas imagens. Além das cenas de caga
que ocupavam as tarjas laterais ou as margens inferiores, também as cenas cen
trais com motivos religiosos serviram como fonte de inspiragdo direta para os
artifices africanos. Com efeito, este livro possui vdrias gravuras com temas cris
tdos, como a Arvore de Jessé, a Visitagdo ou a Prisdo de Cristo, que aparentam ter sido
usadas como modelo para a realizagio de algumas pegas religiosas em marfim,
designadamente algumas pixides realizadas nos infcios do século XVI. #

A maior parte dos autores considera que as imagens europeias chegariam as
oficinas africanas por via de gravuras avulsas, ou desenhos de gravuras, con
siderando que livros ilustrados ou utensilios de aparato em metal (tagas, sal
vas, etc.) seriam demasiado dispendiosos para ficarem ao alcance das oficinas
de marfim®. No entanto, julgamos mais provivel que estas oficinas tivessem

acesso aos proprios livros impressos com gravuras sobretudo por duas vias
Independentemente da presenga, rara, de eclesidsticos nos Rios de Guiné na
época em causa, € possivel que mercadores prasperos de origem portuguesa ou
cabo-verdiana neles residentes os tivessem nas suas bibliotecas particulares,
de que hd evidéncia documental para o infcio do século XVII*. Além disso, hd
informagdes claras em como os livros do servigo litdrgico (tal como as vesti
mentas liturgicas) eram parte integrante das oferendas diplomdticas portu
guesas em Africa, do mesmo modo que as alfaias liturgicas, em prata ou cobre,
também eram enviadas para Africa. Esta pratica estd bem documentada, por
exemplo, para a embaixada que D. Manuel enviou ao rei do Congo, em 1504,
onde se inclufam drgios, roupas de seda e brocado, cruzes, cdlices e turibulos
de prata®®. O mesmo ocorreu noutra embaixada organizada em 1512 ao Congo,
bem como numa embaixada organizada ao Prestes Jodo, em 1517, nas quais
se incluiam hagiografias, manuais de confssio e gramdticas™. A maior parte
dos estudos sobre este tema nio deu a relevincia merecida aos custos e esfor
cos envolvidos nas agoes diplomiticas luso-africanas, nem tem dado relevo i
reciprocidade exigida ao nivel dos bens de consumo e aos produtos de presti
gio nas trocas comerciais, pelo menos nos mercados africanos mais exigentes
e nos territdrios com organizagio politica mais forte. Nestes dols casos, parase
fazer comércio, e poder adquirir os ambicionados “ouro, marfim e escravos”,
muitas vezes era necessdrio levar para troca bens mais elaborados do que sim
ples panos, missangas, bacias de barbeiro e manilhas de cobre e latio.

No caso de também serem enviadas salvas manuelinas em prata dourada, no
imbito de oferendas diplomiticas ou como formas de facilitar negdcios, ou
pagar tributos a altas figuras, os motivos empregues na decoragio dessas obras
e aparato também podem ter servido para difundir modelos compositivos,
cenas, figuras e ornamentos europeus entre os art{fices africanos. A este res
peito destaca-se uma salva manuelina, atualmente no Museu de San Isidoro de
Ledn, com a histdria de Judite e Holofernes no circulo exterior. No circulo interior
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desta pega, como sublinhou Nuno Vassalo e Silva, reproduz-se com inteira fide
lidade as mesmas cenas de caga que decoram as margens das Horae Beatae Mariae
Virginis, obra impressa em 1498 na tipografia de Philippe Pigouchet para o edi
tor Simon Vostre como vimos antes”. A fortuna dessas gravuras, alids, foi bas
tante grande, tanto mais que o mesmo investigador identifica estas gravuras
também como um dos modelos da iconografia reproduzida num cofre cinga
és realizado por volta de 1540 no Ceildo®. Sublinhe-se que este tipo de livros
de horas impressos seriam mais facilmente encontrados entre as pequenas elites
mercantis e administrativas portuguesas, em trinsito ou implantadas em Africa

e na Asia, do que entre os missiondrios, como refere com thun a ironia Rafael
Moreira™.

O grau de dependéncia dos olifantes face as fontes europeias tardo-medievais

também muito bem evidente no caso de certos temas e figuras. De facto, a
presenga de animais fantdsticos como centauros, sagitdrios, dragdes, harpias
e homens silvestres significam a citagio e reprodugio de fontes visuais euro
peias, jd que tais animais nio integravam o bestidrio africano, ou pelo menos
eram criaturas que ndo o integravam com a mesma morfologia



A OSTENTAGAD DA RIDUEZA
E A IDENTIDADE DAS ELITES PORTUGUESAS

Os olifantes sdo um instrumento extremamente
importante na cultura e na identidade da aristo
cracia europeia. Estes instrumentos eram usados
na guerra para comunicar com as hostes, sendo
célebre a recusa herdica de Rolando tocar o seu oli-
fante de guerra para nlo comprometer aretirada do
exéreito de Carlos Magno face ao ataque dos sarra-
cenos*. Estes instrumentos, fortemente associa
dos a cultura de guerra, também o seriam entre
s oeste-africanos, além de intervirem em rituais
importantes. Exemplos observados jd na segunda
metade do século XVI mencionam o mesmo con-
texto bélico do uso de trombetas e buzinas de
marfim entre os Cassangas®" na regido da atual
Casamansa e na Serra Leoa*.

Na Europa eram usados também nas cagadas, tanto
para assustar as presas e levi-las a safrem dos seus
refigios, como para sinalizar a sua captura aos res

tantes membros do grupo®. O timulo do conde
D. Pedro de Barcelos, filho bastardo do rei D. Dinis, ¢
um dos poucos monumentos funerdrios goticos por-
tugueses que inclui cenas cinegéticas. Realizado na
segunda metade do século XIV para o mosteiro cis

terciense de Tarouca, este enorme sarcofago apre-
senta na face frontal uma perseguigio ao javali com
dois cdes a abocanharem as patas e o cachago do
javali, na companhia de trés lanceiros, todos eles
tocando olifantes em sinal de captura bem sucedida.
E particularmente interessante a escolha deste tema
cinegético para o monumento finebre de D. Pedro,
uma vez que o sepultado foi responsdvel por algu-
mas das criacdes literirias mais relevantes da cultura

literiria da aristocracia portuguesa trecentista,
designadamente o Livro de Linhagens e a Cronica Geral
de Espanha de 1344, duas obras de enorme importincia
para a nobreza portuguesa, com copias posteriores,
nomeadamente a versio quatrocentista, ricamente
iluminada, do segundo destes textos e que atual-
mente se encontra na Biblioteca da Academia das
Ciéncias em Lisboa. Os olifantes eram, pois, pegas
claramente associadas i guerra e ao dcio favorito da
aristocracia, a caga, sendo particularmente popu-
lares durante a Idade Média, simbolizando a virili

dade, a honra e o heroismo dos nobres,

A propria matéria de que eram feitas estas pegas
também sinalizava rapidamente que se tratavam
de objetos de prestigio. O fascinio do marfim tem
ressondncias biblicas, estando fortemente asso-
ciado ao magnificente reinado de Salomio e algu-
mas das suas obras mais famosas, como o seu trono
de marfim, revestido a ouro fino (I Reis 10, 18-19).
As riquezas que chegavam ao reino por via mari-
tima, através da frota de Hiram, rei de Tiro, inclu-
fam “ouro, prata, marfim, macacos e pavdes”
{1 Rels 10, 22), pelo que Salomio “ultrapassava
todos os reis da terra em riquezas e sabedoria”
(I Reis 10, 23). O marfim de elefante, 4 semelhanga
do dmbar e do coral, ¢ uma das raras matérias de
origem orginica que foi suficientemente valorizada
para rivalizar com matérias mais preciosas, de ori-
gem inteiramente mineral, como as gemas ou os
metais nobres, mesmo que na época se ignorasse
essa proveniéncia orginica. A sua origem em terras
longinquas, a sua durabilidade e estabilidade, bem
como a sua plasticidade, brancura e textura suave
fizeram desta matéria um bem altamente apre:
ciado ao longo da Historia.

Na Europa ocidental, durante o periodo medie-
val e do renascimento, o marfim dos proboscideos
foi uma matéria equipardvel, em termos de simbo

lismo, aos materiais nobres de proveniéncia mine

ral, até pela sua origem num dos animais mais
extraordindrios da natureza. O impacto deste ani-
mal na sociedade europeia estd bem documentado
nas enciclopédias e bestidrios medievais, onde o
elefante é quase sempre apresentado, e represen-
tado, com um castelo de guerra sobre o lombo*,
Nas raras ocasides em que um destes paquidermes
alcangava o continente, o seu efeito era tremendo,
como o provam os elogiosos registos visuais e lite

ririos que alguns desses animais desafortunados
receberam.
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